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VORWORT

Starke Schatten, gleiRendes Licht und eine
Handvoll Flitter - im Expressionismus ging es
bei Kirche und Filmpalast um den Effekt. Im
neuen moderneREGIONAL-Heft ,Groldes Kino“
(25/4, Redaktion: Karin Berkemann) werden
ausgewahlte Beispiele des Zickzackstils einan-
der gegenlibergestellt.
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LEITARTKEL: Lichtspiele

von Klaus-Martin Bresgott

Der Expressionismus-Stichwortkatalog fachert im Kopf schnell ein breites, vielfarbiges Portfolio
auf - Kirche reiht sich dort aber allenfalls ziemlich weit hinten ein. Sicher: Es gibt nur verhaltnis-
malig wenige Kirchenraume diesen Stils, weil jede Gemeinde daflir gehorig Eigensinn aufbringen
und Unabhangigkeit wahren musste. Aber die entstandenen Bauten sind allesamt auf3erst be-
merkenswert, weil sie mit ihrer Individualitat und ganzheitlichen Konzeption Aufsehen erregen,
ohne nur den asthetischen Anspriichen von Expert:innen zu gentigen. Es ist also Zeit, die Kirchen-
raume des Expressionismus aus dem Schatten ans Licht zu holen.

Halle an der Saale-Sud, Zur Heiligsten Dreifaltigkeit, 1930, Blick ins Oberlicht des Kirchenraums
(Bild: Karin Berkemann, 2025)
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Figurenfries von Albert Burges und Wolfdietrich Stein
an der Kanzelseite (Bild: Karin Berkemann, 2025)

Der lange Weg zur Architektur

Ehe der Expressionismus die Architektur er-
reicht und im aufkommenden Stilpluralismus
des kriegerischen 20. Jahrhunderts das grell auf-
leuchtende Jahrzehnt der Weimarer Republik
schillernd bunt farbt, sind es Malerei und Litera-
tur, die der Architektur Tur und Tor zu diesem Stil
offnen. Sie brechen mit der verkrusteten wilhel-
ministischen Wirklichkeit und setzen Alther-
gebrachtes aufder Kraft. Statt Vatermorder tragen
sie offene Kragen. Sie stellen die eigene Realitat
uber amtlich-administrative Wirklichkeitsvor-
gaben von Thron und Altar, malen kraftvoll mit
ungemischten Farben, schreiben unverblumt alle
zugelassenen Gefuhle und Konflikte aus sich he-
raus und wenden sich Wesentlichem zu, das auf
Konventionen pfeift und direkt und abstrahie-
rend zugleich den Dingen ins Gesicht sieht.

Ganz so leicht hat es die Architektur nicht, weil
sie, ungleich komplexer, viele substanzielle
Grundlagen nicht einfach aufder Kraft setzen
kann - hier kann nichts mit breitem Pinsel uber-
malt, nichts kurzerhand aus dem Lot genommen
oder ausgetauscht werden. Sie ist ungleich ge-
bundener. Aber als die sichtbarste aller Kuinste ist
sie von groféer Wirkmachtigkeit. Thre offentliche
Prasenz brennt sich in das Bewusstsein ein und
zieht eine besondere Identifikation nach sich. Vor
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allem Kirchen sind in jedem Ort zu finden und
damit ein Synonym fur territoriale Heimat-
gefuhle. Thr jeweiliger Baustil ist der einzig be-
kannte und vertraute Ausdruck von Architektur
im offentlichen Raum vor Ort und pragt nach-
haltig den Blick und das erste asthetische Emp-
finden.

Eine genutzte Chance

Wie nutzt der Expressionismus diese Chance? Als
Phanomen der Weimarer Republik und vornehm-
lichaufdendeutschsprachigen Raumbeschrankt,
prasentiert er im Schaffen der meisten Archi-
tekten vor allem deren Fruhwerk und stellt fur sie
einen Ubergangsstil dar. Einige, wie Otto Linder
(Marid Himmelfahrt, Baienfurt, 1925-1827) und
Theo Burlage (St. Bonifatius, Leipzig-Connewitz,
1929), errichten mehrere eindriickliche Kirchen
in diesem Stil.

Uber
herkommlichen, gern doppelt gebrannten Back-
stein, der dadurch an Farbintensitat gewinnt und

handwerkliche Fertigkeiten und den

Kontraste wie beim Holzschnitt evoziert, bindet
er sich an die Tradition, nutzt aber gleichermafen

Berlin, Kirche am Hohenzollernplatz, 1933, Ossip
Klarwein und Fritz Hoger
(Bild: seier+seier, CC BY 2.0, via flickr, 2008)
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die neuen materiellen Moglichkeiten konsequent.
Der Auféenbau wird wie in allen Stilrichtungen
dieser Zeit — im konservativen Heimatschutzstil
wiein den progressiven Stilrichtungen des Neuen
Bauens, der Neuen Sachlichkeit und des Neuen
Frankfurt — auch hier schon beinahe selbstver-
standlich industriell gefertigt. Preiswerter und
flexibler Stahlbeton wird verwendet und mit
Backsteinmauerwerk verblendet.

Charakteristisch fur den Expressionismus sind -
angelehntan dasvon allen Stilrichtungen der Zeit
wegen seiner Raumasthetik verehrte Mittelalter
- die Vorliebe fur skulpturale und farbintensive
Ausgestaltung, das Bekenntnis zu klaren, scharf-
kantigen Formen: Dreiecke und Zacken, ebenso
zu fliefSenden Bewegungen: Schwungen und
schliefilich - stilpragend - die Hinzunahme der
aus dem Flugzeugbau und der jungen Raketen-
technik Ubernommenen Parabel, die eine
spannungsreiche neue Form zwischen Rund-
und Spitzbogen darstellt. Heute fallt vielen die
veranderte Kubatur auf, ohne dass sie die Parabel
als entscheidendes Unterschiedsmoment sofort
verifizieren und als solche beschreiben konnen.
Wahrgenommen wird zunachst nur eine ver-
anderte Raumform, die die Tradition des mittel-
alterlichen Kirchenraumsnoch einmal aufnimmt
und gleichzeitig eindrucklich verandert.

Gestuft und geschachtelt

Daruber hinaus nutzen die expressionistischen
Kirchenbauer vor allem raumliche Stufungen
und Verschachtelungen, um Hohenwirkungen
oder die Konzentration auf den Altar hin zu ver-
starken. Besonders uberzeugend sind schliefdlich
die grofde Individualitat eines jeden Baus mit der
kunstlerisch-handwerklichen Detailfreude im
Innenraum und die jeweils zugrunde liegende
Konzeption als Gesamtkunstwerk. Mit dieser
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Boris Konstantinovitch Bilinsky, Metropolis, Filmplakat,
1927 (Bild: PD, via wikimedia-Commons)

Herangehensweise kommt dieser Stil dem Ver-
standnis christozentrischer Kirchenkunst und
der Sehnsucht nach emotional erfahrbaren,
auratisch verifizierbaren Kultraumen sehr ent-
gegen.

Architekten wie Martin Weber (St. Bonifatius,
Frankfurt am Main-Sachsenhausen, 1926-27)
und Jan Hubert Pinand (St. Marien, Limburg an
der Lahn, 1926-1927), aber auch Edmund Korner
(Heilige Schutzengel, Essen-Frillendorf, 1923-
1924) und naturlich Dominikus Bohm (St. Johann
Baptist, Neu-Ulm, 1922-1926; Christkonig-Kirche
Bischofsheim, 1926; St. Engelbert Koéln-Riehl,
1931-1932), Martin Elsaesser (Sudkirche, Ess-
lingen, 1925-1926), Wilhelm Ulrich (Kirche zur
Heiligsten Dreifaltigkeit, Halle an der Saale-Sud,
1929-1930), Ossip Klarwein und Fritz Hoger (Kir-
che am Hohenzollernplatz, Berlin-Willmersdorf,
1930-1933), Josef Bachem (St. Augustinus, Berlin-
Prenzlauer Berg, 1927-1928) und Ernst und Giin-
ther Paulus (Kreuzkirche, Berlin-Schmargendorf,
1927-1929) schaffen damit effektorientierte, teil-
weise avantgardistische und experimentell
wirkungsvolle Kirchenbauten, die in der Flache
Einzelfalle bleiben, sich aber uberzeugend be-

haupten. Sie wagen im Blick auf den Kirchenbau
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der Zeit damit das, was wir heute ,grofdes Kino"
nennen, indem sie die Bauten tief in der Aus-
druckswelt und den Sehnsuchten ihrer Zeit ver-
ankern. Momentaufnahmen fur die Ewigkeit -
aus der Zeit fur die Zeit, die institutionell nicht auf
dem Plan stehen und keinem dort angesiedelten
Reifdbrett entstammen.

Auf der Leinwand

Das Kino wird neben der Architektur gleicher-
maifden fundamental von der Malerei und der Li-
teratur des Expressionismus beeinflusst — und
avanciert damit in dieser Zeit tatsachlich zum
,grofden Kino" — inhaltlich und baulich. Auch hier
wirkt der Expressionismus wie ein Dosenofiner,
wie ein Ventil, das freigibt, was sich angestaut hat:
Schones und Schreckliches. Wo ist dafuir besser
Platz als im Kino?

Wie der Kirchenbau profitiert das Kino von zwei
zeitaktuellen Faktoren: einerseits von neuen
technischen Moglichkeiten und Materialien (der
Bau von Stahl, Glas und Beton, das Genre von der
Entwicklung des bewegten Bildes: des (Stumm-)
Films), andererseits, in einer ungeahnt Fahrt auf-
nehmenden Zeit, vom Bedarf nach gemeinschaft-

Berlin, Universum-Lichtspiele, Erich Mendelsohn, 1928
(Bild: historische Postkarte, free use, via wikimedia
commons, um 1928)

moderneREGIONAL | Grofies Kino (25/4)

mR

lichen Erlebnisraumen und von der Sehnsucht
nach Inszenierung. Kirche und Kino begegnen
dieser Sehnsucht auf unterschiedliche Weise -
mit sich neu fokussierendem Kult hier und restlos
tiefste  Wunsche und Phantasien spiegelnder
Unterhaltung da.

1918 gab es in Deutschland 2.300 Kinos - seiner-
zeit meist Lichtspiel, Lichtspieltheater, auch Ufa-
Palast (nach den Betreiber:innen) oder Schau-
burg genannt. Schon 1930 waren es unglaubliche
5.000! Heute, 2025, gibt es laut Statistik noch etwa
1.780, allerdings mit etwa 4.900 Leinwanden, was
ungefahr der Anzahl der Kinos von 1930 ent-
spricht. Die heute insgesamtverfugbaren 750.000
Sitzplatze wurden 1930 allerdings nicht an-
nahernd erreicht. Fakt bleibt aber, dass es 1930
mehr Kinostandorte und damit individuellere
Moglichkeiten gab als heute. Ausdunnung der
Standorte bei paralleler Konzentration auf ex-
ponierte Zentren vollzog und vollzieht sich uber
die Jahre auch hier - kapitalistische Wirklichkeit,
genannt Marktanpassung oder Marktregulierung
mit zunehmender Monopolisierung.

Wanderkinos

Der Hamburger ,Ufa-Palast’, 1929 eingeweiht,
war Europas grofdtes Kino mit 2.667 Platzen.
Uberland kam das Wanderkino zu den Menschen,
das bis heute noch ganz vereinzelt unterwegs ist
oder in verschiedenen Kinokirchen seine variie-
rende Entsprechung findet. Deutschland produ-
zierte in den Jahren bis 1933 nach Hollywood die
meisten Filme, mehr als alle europaischen Lan-
der zusammen. Alle Filme dieser Zeit waren
Schwarz-Weif3, was mit dem Blick aus der schil-
lernd bunten Welt von heute der kontrastreichen
Inszenierung zugutekam.
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Essen, Lichtburg, 1928, Ernst Bode
(Bild: herr.g, CC BY SA 2.0, via flickr, 2012)

Das erste Filmstudio der Welt stand nicht in den
USA, sondern vor den Toren Potsdams: in Babels-
berg. Das Studio Babelsberg, gegrundet 1912, ist
das alteste Grofiatelier-Filmstudio der Welt und
bis heute das grofdte Filmstudio Europas. Wo
heute halbstindige Werbung das eigentliche
Kinoerlebnis noch herauszogert, gab es vor ein-
hundert Jahren als Vorprogramm eine Nach-
richten-Wochenschau, die den Kinos von mehre-
ren Produzenten angeboten wurde. Danach flim-
merten kleine Vorfilme (Bildungsfernsehen, das
sich in der Regel geschichtlichen oder natur-
wissenschaftlichen Sachthemen widmete), ehe
dann der Hauptfilm zu sehen war.

Die Spiegelung der Welt

Der Spot auf die Fakten des Kinos wahrend der
Weimarer Republik belegt dessen Bedeutung, an
denen der expressionistische Film ent-
scheidenden Anteil hatte, weil er sich dhnlicher
Stilmittel wie die Vorreiterktinste und schliefdlich
auch der Architektur bediente: individueller
Wahrnehmung und Spiegelung der Welt - theat-
ral inszeniert durch Uberzeichnung, Verzerrung
und Kontrastierung - und, weil er Meilensteine

der Filmgeschichte hervorgebracht und damit
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Tangermtinde, Lichtspiele, 1924
(Bild: Jérg Ostheimer, CC BY 2.0, 2017)

Weltgeschichte geschrieben hat — unter anderem
mit ,Das Kabinett des Dr. Caligari® (1919, Regie:
Robert Wiene), ,Nosferatu, eine Symphonie des
Grauens” (1922, Regie: Friedrich Wilhelm Mur-
nau), ,Die freudlose Gasse" (1925, Regie: Georg
Wilhelm Pabst - internationales Schauspieldebut
von Greta Garbo) und ,Metropolis” (1927, Regie:
Fritz Lang). Dazu kamen exzellente Literaturver-
filmungen wie ,Dr. Mabuse" (1922, Regie: Fritz
Lang), ,Der blaue Engel” (1930, Regie: Josef von
Sternberg - internationaler Durchbruch von
Marlene Dietrich), ,Die Dreigroschenoper” (1931,
Regie: Georg Wilhelm Pabst) und ,Emil und die
Detektive" (1931, Regie: Gerhard Lamprecht), die
die Leute in die Kinos stromen lieféen.

Dafur entstanden bedeutende Bauten. Legendar
sind vor allem die sogenannten ,Schauburgen’,
von denen es deutschlandweit ungefahr 30 in
verschiedenen Stadten gab - etwa in Dresden
(1927) von Martin Pietzsch, in Leipzig (1928) im
Stil des Art déco von Hermann Mading oder die
,Lichtburg" in Essen (1928) im Stil der Neuen
Sachlichkeit von Ernst Bode. Ahnlich dezentral
wie viele expressionistische Kirchenbauten ent-
stand unter anderem im sachsischen Mittweida
die expressionistische Filmbiihne (1928) von
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Werner Retzlaff - Zeugnisse einer ideenreichen,
ins Offene strebenden Welt, die schleichend und
schlieflich 1933 jah ihr Ende nahm. Nach 1945
fehlte der Welt die Farbe, um daran anschliefden
zu konnen.
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FACHBEITRAG: Filmwurdig

von Konstantin Manthey

Berlin war ein Zentrum des Kinos der Weimarer Republik. In den Filmstudios in Babelsberg und in
der Reichshauptstadt entstanden etliche Filme. Dort experimentierten Filmschaffende und ent-
wickelten die Kinematografie weiter, vom Stummfilm mit Begleitmusik bis hin zum Tonfilm. Gene-
rell war die Zeit nach der Monarchie gepragt von Versuchen, Veranderungen und Verlusten. Das
Trauma des verlorenen Kriegs lag liber dem Land, die Folgen sind bekannt.

All dies traf auf viele Institutionen zu, auch auf die beiden grolRen Kirchen. Fur die Katholik:innen
war es die Zeit der Neuausrichtung, denn die Reichsverfassung gewahrte beiden Volkskirchen nun
gleiche Rechte. Im Berlin der Goldenen Zwanziger entstanden neue zeitgemale Angebote. Zudem
flammte die interne Debatte wieder auf, welche Haltung gegeniiber modernen Stromungen einzu-
nehmen sei. Konkret entstanden mit der neuen Freiheit kleinere Gemeindestrukturen fiir das
schnellwachsende katholische Berlin mit ca. 500.000 Glaubigen. SchlieRlich griindete man 1930
ein Bistum - die Aufbruchsstimmung unter den Katholik:innen wurde greifbar. Neue Seelsorge-
stellen brauchten neue Sakral-
raume. Viele davon wurden als
Notkirchen gebaut und sollten
spater durch groRere, prachti-
gere Gebaude ersetzt werden.

E
i

Berlin-Alt Mariendorf,
Martin-Luther-Geddchtniskirche
(Bild: Archiv Konstantin Manthey, 2015)
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Christliche Kunstschaffende
in Berlin

Zwischen 1918 und 1933 gab es weniger Bau-
aktivitat. Also mussten sich Architekt:innen an-
ders verdingen, hatten Zeit fur Theorieent-
wicklung und freie Entwurfe. Ein bekanntes Bei-
spiel dafur ist Otto Bartning mit seinen Ideal-
kirchen und dem Buch ,Vom neuen Kirchenbau"
von 1919. Architekt:innen, bildende Kunstler:in-
nen, Schauspielerinnen, Regisseur:innen u. a.
kamen vermehrt in die Hauptstadt. Sie engagier-
ten sich in kirchlichen Gruppen wie im Kreis Ka-
tholischer Kuinstler, den der Priester Carl Sonnen-
schein ins Leben rief. Zudem befreiten sich die
Kunstschaffenden vom traditionell-kaiserlich ge-
pragten Repertoire. Neue Kunst- und Archi-
tekturschulen entstanden, viele davon in Berlin.
Verschiedene (Bau-)Formen und neue Stile wur-
den erprobt.

In der Zwischenkriegszeit spielte die auf-
kommende Massenkultur eine wesentliche Rolle:
Mehr Menschen erlebten mehr kunstlerische
Angebote. Grofdausstellungen, Varietés, Volks-
buhnen und Lichtspieltheater wurden Orte des
Unterhaltungsfortschritts. Thren Baustil, ihre
Form und Ausstattung versuchten die Ge-
staltenden an die neue Bedeutung und Funktion
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Berlin-Rahnsdorf,

HI Drei Kdnige, Altarfenster
von Odo Tattenpach

(Bild: Archiv Konstantin
Manthey, 2019)

anzupassen. Damit entstand eine neue Intensitat
in der Zusammenarbeit der Kunste. Hinzu kam
eine Faszination fur US-Amerikanisches - der
Broadway geriet wohl auch fur Berlin zum Ideal.
Leuchtreklamen, markante Eingangsbereiche
sowie avantgardistische und damit aufsehen-
erregende Kunstwerke aus vielen Bereichen
machten das Neue sichtbar.

Diese Entwicklungen gingen am Sakralbau nicht
spurlos vorbei, denn auch die Erwartungen an
den Kirchenraum veranderten sich. Es scheint so,
als habe man die Buhnenhaftigkeit des Altar-
raums wiederentdeckt. Dazu trugen die Debatten
um Liturgie und Raum bei. Breite Chorbuhnen
etwa sollten eine bessere Mitfeier der Glaubens-
geheimnisse ermoglichen und somit die Glaubi-
gen in das sakrale Geschehen hineinnehmen.
Abfallende Bankreihen zu Opfertisch und
Predigtort erhohten die Sichtbarkeit.
kamen teils dramatische Lichtfuhrungen, lasier-

Hinzu

te Keramiken im Innenraum oder eine Reduktion
der Bildzeichen. Nach aufden hingegen betonte
man bestmoglich den Ortes und seine ikonische
Gestaltung, oft weit ab von klassischen Kirchen-
fassaden.

11
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St. Michael in Wannsee

Die 1927 geweihte St. Michael-Kirche in Berlin-
Wannsee gilt als erstes Beispiel der katholischen
Kirchenbaumoderne in Berlin. Dort spielen
Architektur und Design im sakralen Kontext eng
zusammen, denn der Architekt Wilhelm Fahl-
busch involvierte andere Kunstschaffende. Die
(bis auf den Turm) aufierlich einfach gehaltene,
expressionistische Kirche entfaltet im Inneren
grofse Wirkung.

St. Michael bildet eine zur Buhne hin angelegte
Kirche, die aufgrund der Spitzbogen besonders
die dramaturgische Staffelung beherrscht. Alle
Skulpturen stammen hier von Otto Hitzberger,
allen voran ist der aussagestarke Kreuzweg zu
nennen: eine grofdformatige Schnitzerei in ex-
pressiv-roher Gestalt. Mit dem Chorwandmosaik,
einer Adaption des Abendmahls von Leonardo da
Vinci, stammt von Heinrich Schelhasse, der
ebenfalls die Textilen der Kirche entwarf. Zur
aufeinander abgestimmten Ausstattung gehoren
passende Vasa sacra des Goldschmieds Ernst
Schmidt.

Berlin-Wannsee, St. Michael
(Bild: Archiv Konstantin Manthey, 2021)
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Berlin-Prenzlauer Berg, St. Augustinus
(Bild: Archiv Konstantin Manthey, 2025)

St. Augustinus
im Prenzlauer Berg

Die 1928 geweihte St. Augustinus-Kirche von
Josef Bachem und Heinrich Horvatin ist heute
wohl die bekannteste katholische Expressionis-
muskirche. Zwar musste sich der Baukorper in
den Hauserblock einfligen, doch er erhielt einen
besonderen Rhythmus, indem er sich an christ-
lich-judischer Zahlensymbolik orientiert. Am
haufigsten kommen die Ziffern sechs und sieben
vor, die fiir (noch) nicht erreichte Fiille und Voll-
kommenheit stehen.

Durch eine offene Eingangshalle und zwei Porta-
le betritt man den Narthex. Von dort erschliefen
sich Nebenorte wie die Taufkapelle. Dabei wird
der Blick vor allem auf den Kirchenraum gelenkt.
Das zentral angelegte Schiff, von oben und durch
eine Seite beleuchtet, mundet in einen lang-
gezogenen dreischiffigen Hochchor. Obwohl die
Architekten hier gotische Ideen zitieren, ist die
Raumaufteilung alles andere als traditionell. Mit
seinen beiden Ebenen wirkt der Chor lang in die
Tiefe des Raumes hinein: Insgesamt sieben Stu-
fen fuhren zum hochgestaffelten Altaraufbau.

12
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Im Zentrum von St. Augustinus steht die An-
betung des gekreuzigten Christus. Das Kreuz
wurde aus Holz gefertigt, die figurlichen Mosaik-
arbeiten darunter stammen von Otto Hitzberger.
Dargestellt sind — wie bereits aufden iiber den Ein-
gangen - die Heilige Monika und der Heilige Au-
gustinus, was sehr ungewohnlich ist. Noch uber-
raschender erscheint das Material des empor-
ragenden Retabels: Keramik mit Zinnglasur. Der
Aufbau mit den ursprunglichen Kerzenleuchtern
erinnerte an ein Rohrensystem, das zu Gott fuhrt.
Mit der 2007 wiederhergestellten Farbwirkung
aus hellem Blau (Wandflachen), Terracotta (Glie-
derungen) und Gold (Seitenaltarnischen und
Sangerbalkone) erzeugt die Kirche eine hohe
Dramatik, eben wie im Kino.

St. Hedwig in Mitte

Mit der Neugestaltung der Berliner Hauptkirche
St. Hedwig durch Clemens Holzmeister im Jahr
1932 erhielt die Zwischenkriegsmoderne ein
signifikantes Vorbild. Es wirkt trotz der Kriegs-
zerstorung bis heute nach. In der Kathedrale des
neuen Bistums realisierte Holzmeister - ge-
meinsam mit dem Diozesanbaurat Carl Kuhn als

Berlin-Mitte, St. Hedwig
(Bild: Archiv Konstantin Manthey, 1932)
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Bauleiter - einen modernen Innenraum mit his-
torischen Zutaten. Dabei wurde die klassizisti-
sche Fassung der Raumhulle in grofden Teilen be-
lassen oder sogar wiederhergestellt. Lediglich die
Leichtbauverkleidung der Kuppel mit Tondi von
Peter Hecker macht die Anderung der Umfassung
sichtbar.

Fur den Zentralbau indes schuf der Architektur-
professor Holzmeister zwei sich uberschneidende
Kreissegmente. Der Grundriss des Hauptraums
wird durch einen - von der Annexrunde heraus-
gehenden - Radius durchschnitten. Das ent-
stehende Segment bildet einen sehr breiten Chor-
raum. In der kleinen Rotunde istdas Allerheiligste
untergebracht, im Altarbereich finden sich alle
weiteren Ausstattungen bis hin zum Chorgestuhl
des Domkapitels und zwei Orgelprospekten.
Durch seinen Entwurf setzte Holzmeister neue
Maf3stabe furdie moderne Innenraumgestaltung.

Berlin-Mitte, St. Adalbert
(Bild: Archiv Konstantin Manthey, 2024)

St. Adalbert in Mitte

Nach dem Kathedralauftrag konnte Clemens
Holzmeister noch einmal eine Kirche realisieren
— diesmal im nordlichen Berlin-Mitte, im Jahr
1934, in der Rosenthaler Vorstadt: Zwischen
Wohnbauten errichtet, hatte St. Adalbert wenig
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Chancen, nach aufden sichtbar zu sein. Der Haupt-
eingang verlief durch ein Wohnhaus, sodass
Holzmeister die Aufdenwand des Altarraums in
die Strafdenfront der Linienstrafde einbezog. Dort
entstand eine Skulptur in rotem Backstein, des-
sen zylindrischer Altarturm in die Wandflache
einschneidet. Ebenso wird der Seiteneingang an
der ostlichen Langswand, im zweiten Innenhof,
durch eine symmetrische Anordnung aus-
gezeichnet.

Fur den Innenraum inszenierte Holzmelister eine
Chorbuhne, die uber die gesamte Breite der Kir-
che verlauft. Im Halbrund steht der Hauptaltar,
die Wande sind mit vier Heiligenmosaiken und
den Symbolen der Sakramente geschmuckt. Die
Nebenaltare flankieren diese Anlage und sind
von Antikglas-Langfenstern hinterfangen. So
entstand eine schlichte moderne Hinterhof-
kirche - in Anlehnung an eine liturgisch-fort-
schrittliche Raumeinteilung.

Hl. Drei Konige in Rahnsdorf

Weniger bekannt ist hingegen ein katholisches
Kirchenbauprojekt, das nur die erste Stufe er-
reichte. HI. Drei Konige in Rahnsdorf wurde im
Juli 1934 geweiht, doch der Bau war als Notkirche

Berlin-Rahnsdorf, Hl. Drei Kénige
(Bild: Archiv Konstantin Manthey, 1990er Jahre)
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gedacht. Spater sollte er als Pfarrsaal genutzt
werden, sobald er durch eine grofdere Kirche ab-
gelost worden ware. Die modernen Ideen des
Architekten Josef Vassilliere, Mitarbeiter Mies
van der Rohes, lassen sich bis heute ablesen: Rea-
lisiert wurde ein einfacher Raumquader mit klei-
nem Eckturm auf abfallendem Baugrund.

Im Inneren ist der Chorraum eingezogen, als
Altarbild dienen die Drei-Konigs-Fenster von Odo
Tattenpach. Auch seine Betonguss-Reliefs fur die
Seitenaltare sind noch erhalten. Mit seiner bau-
zeitlichen Ausstattung entfaltet der kleine kubi-
sche Kirchenraum bis heute eine beeindruckende
Wirkung

Martin-Luther-
Gedachtniskirche in Alt
Mariendorf

Nicht zuletzt sei an einen Bau erinnert, der durch
seine Ausstattung der NS-Zeit bekannt ge-
die Martin-Luther-Gedéachtnis-
kirche von Curt Steinberg. Zwar lagen die Grund-

wordene ist:

steinlegung (1933) und die Einweihung (1935) be-
reits in nationalsozialistischer Zeit, doch die
Plane stammen aus dem Jahr 1929. Das Gebaude
soll hier losgelost von der bildhauerischen Aus-
stattung und Gestaltung mit NS-Symbolen be-
trachtet werden, die von den Bildhauern Heinrich
Mekelburger und Hermann Moller stammit.

Der Architekt Steinberg hatte einen breiten Chor-
bogen geplant - wie die Buhnenoffnung eines
Theaters. Vom Eingang bis zur Apsis fallt der
Boden ab. Zum Altarraum hin laufen die Empo-
ren rund aus, zudem wurden an ihren Unterseite
Leuchten-Bander angebracht. Fast so, als musse
zur Gottesdienstvorstellung das Licht gedimmt
oder geloscht werden. Insgesamt entstand ein
Raum, fur massentaugliche Gottesdienste. Nach
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Berlin-Mitte, St. Adalbert
(Bild: Archiv Konstantin Manthy, 2024)

1933 wurde die Martin-Luther-Kirche ein Ort fur
nationalsozialistisch-evangelische Feiern. Bis
heute ist die historische Ausstattung erhalten,
sodass der Raum der Erinnerung und dem Ge-
denken dient.

Mut zum Experiment

Viele weitere expressiv-moderne Gottesdienst-
raume finden sich in Berlin und im gesamten
Osten Deutschlands. Bauten wie die Kirche am
HohenzollernplatzpragenmitihrerMonumentali-
tat unseren Eindruck der Zwischenkriegs-
moderne in der Metropole. Etliche Standorte sind
hingegen bis heute nahezu unentdeckt geblieben
- wie die katholische Kirche St. Joseph in Wer-
neuchen oder die gleichnamige Kapelle in Lin-
dow (Mark). Hinzu kommen viele unrealisierte
Entwurfsideen oder bereits zerstorte Innen-
raume wie in der katholischen Kirche St. Clara in
Berlin-Neukalln.

All diese Beispiele zeichnen ein lebhaftes Bild
davon, wie sich die Akteur:innen mit den Kunst-
stromungen der Weimarer Zeit auseinander-
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setzten. Erkennbar sind Motive, die wir in den
Kinos und an anderen Versammlungsorten der
Stadt finden. Architekt:innen und Kunstler:innen
waren trotz der komplizierten Bauherrschaft Kir-
che offen gegenuiber den Neuerungen. Thre Bau-
ten bezeugen bis heute das mutige Experimentie-
ren und Sich-Einlassen auf neue Anforderungen
und Verstandnisse von Kirche.
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FACHBEITRAG: Mehr als
»ein viereckiges Stlck Leinwand®

von Manuela Klauser

Dominikus Bohm (1880-1950) war ein groRRer Kinofan und liel sich durch die modernsten und
avantgardistischsten Stummfilmkulissen inspirieren. Von kritischen Zeitgenossen wurde dem
Architekten vorgeworfen, seine (friihen) Kirchenraume seien mit ihren dramatischen Lichtspielen
und eigenwilligen Gewdlbeformen selbst mehr Kino als Sakralraum. Der Miinchener Kunsthistoriker
Georg Lill (1883-1951) hingegen lobte schon friih, in den kulissenhaft inszenierten Architekturen
werde eine neue Raumauffassung deutlich. Kurz: Bohm traf den Nerv der Zeit. Seine Kirchenbauten
erschienen endlich befreit von der erdriickenden Ornamentik und Stilreplikation vorangegangener
Jahrzehnte. Bei aller Ausdrucksstarke und Rhythmisierung blieben sie doch bescheiden und fo-
kussiert auf ihre Aufgabe, Pfarrkirche zu sein, anfangs meist in Arbeitervierteln. Das Besondere an
Bohms Sakralraumen aber war, dass er sie als ,,mithandelnd“ begriff, als Teil der hier vollzogenen
Aktionen und Ereignisse. Diese Eigenschaft rlickt sein Architektur- und Raumverstandnis nah an
jenes der grofden Filmarchitekten.

,Wir hofften damals alle,
das Kino kénne einmal

das Instrument zu hoher
Kunst werden, die nicht
eingeengt auf ein viereckiges
Sttick Leinwand, sondern
ausgebreitet liber gewaltige
Kuppeln, ganze Gemeinden
mit farbigen Formen
umspielen wtirde* (der
Architekt Rudolf Schwarz,
1955)

(Bild: Neu-Ulm, St. Johann
Baptist, Umbau 1926,
Dominikus Bohm, Blick in die
Kuppel der Taufkapelle, Bild:
Trop86, CC BY SA 4.0,2022)
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,Die Filmarchitektur soll nicht Zutat sein zum Geschehen — aus den von Architekten geschaffenen Rdumen soll das
Geschehen erst erwachsen”(der Medienwissenschaftler Michael Esser, 1992)

(Motive: links: Das Cabinet des Dr. Caligari, Kulisse des Stummfilms von 1920;: rechts: Neu-Ulm, St. Johann Baptist,
Gewolbebildung; Bilder: links: Trop86, CC BY SA 4.0, 2022; rechts: Film-Still, BepescHotiCepret, PD, via wikimedia-Commons)

Wie in Filmkulissen

Mit den Filmkulissen von Hans Poelzig (Paul We-
gener, Der Golem, wie er in die Welt kam, 1920),
Hermann Warm (Robert Wiene, Das Cabinet des
Dr. Caligari, 1920) und Otto Hunte (Fritz Lang, Die
Nibelungen, Teile 1 und 2, 1924) werden viele der
frihen Kirchenbauten von Dominikus Bohm in
Verbindung gebracht. Darunter nennt man vor
allem St. Peter und Paul in Karlstein am Main-
Dettingen (1922/23), St. Johann Baptist in Neu-
Ulm (1921/22, 1925-1927), St. Apollinaris in Frie-
lingsdorf (1927/28) und schliefllich Christ Kénigin
(1926).
Stilphase des Expressionismus, die der Architekt

Bischofsheim Zwar gehoren sie zur
Rudolf Schwarz einst liebevoll-spottisch als
,geknetete Zickelzackelchen” beschrieb, aber sie
zeigen ganz unterschiedliche Parallelen zu den
expressionistischen Meisterwerken der Stumm-
filmara.

In den Bohm-Entwurfen aus den Jahren zwi-
schen 1923 und 1927 liefSen sich zahlreiche De-
tails finden, die an Szenenbilder fur ,Caligari’,
den ,Golem" oder ,Die Nibelungen® erinnern.
Uber den letztgenannten Film von Fritz Lang -
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mit der Filmarchitektur von Otto Hunte und einer
ausgefeilten Lichtregie — aufderte sich Bohm be-
sonders begeistert. Die monumentale, auf wesent-
liche Grundelemente des Bauens reduzierte Wir-
kungder Kulissen Huntesistauch symptomatisch
fur Bohms Kirchen. Was anfangs in erster Linie
fur seine Kirchenfassaden galt, ubertrug er all-
mahlich auch auf die Innenrdume. Diese er-
fuhren gegen Ende der 1920er Jahre eine ruhige-
re, monumentalisierende Architektursprache,
ohne an Lichtdramaturgie oder epischem Ein-
druck einzubufen.

Der Architekt als
Lichtregisseur

Wird die Vielfalt der Elemente und Raum-
situationen (allen voran bei St. Johann Baptist in
Neu-Ulm) beschrieben, geraten der Bau und das
Licht zu handelnden Protagonisten. Bei Georg Lill
und bel Rudolf Schwarz rieselt, stromt und sturzt
das Licht entlang der Wande und Gewodlbe, die ei-
gens fur diesen ,geistigen Baustoff® moduliert
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wurden. Beim Architekturkritiker und ex-
pressionistischen Dichter Karl Gabriel Pfeill dre-
hen sich die Kapellen gar ekstatisch und die Ge-
wolbe jubeln im Licht. Bohm wurde zum regel-
rechten Lichtregisseur. Anhand der Anordnung
und Form der Fenster erstellte er fur jeden Be-
reich seiner Kirchen eine Lichtregie. Diese war
auf die darin stattfindenden Handlungen ab-
gestimmit, so vollzog sich im Zusammenspiel von
Raum, Licht und Schatten eine ewig wahrende Li-
turgie.

Jene Raume waren jedoch keineswegs als Buhne
passiven Staunens und Betrachtens gedacht.
Vielmehr reprasentierten und unterstutzten sie
die neue teilhabende Rolle der ,circumstantes”,
der Gottesdienstbesucher:innen (participatio ac-
tuosa), wie es Papst Pius X. (1903-1914 im Amt)
ausgerufen hatte. Damit teilten die Bohm'schen
Kirchenrdume eine Grundeigenschaft mit dem
neuen Theater. Einerseits wollten die Gebaude
und die Handlungen als Gesamtkunstwerk ver-
standen werden. Andererseits sollten sie ein Ge-

,Der Filmarchitekt ist also keineswegs nur

,Baumeister, wie er sich selbst nennt, sondern
wesentlicher Mitschreiber am filmischen Narrativ®(die
Filmwissenschaftlerin Kristina Jaspers, 2019)

(Motiv: Hans Poelzig, Filmplakat zum Stummfilm ,Golem"
von 1920, Bild: Museum of Modern Art New York, via
wikimedia-Commons, PD)
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meinschaftserlebnis ermoglichen, das die Besu-
cher:innen emotional mit in die Handlungen ein-
band. Diese Ausrichtung des Theaters blieb fur
die beginnende Filmara grundsatzlich maf3geb-
lich, musste jedoch weiter abstrahiert und inten-
siviert werden. Immerhin fehlten hier die Farbig-
keit und das gesprochene Wort ebenso wie der
Ortsbezug einer Auffuhrung.

Nicht zu unterschatzen ist auch die Kernidee des
Werkbunds, der Architektur das Primat uber alles
kiuinstlerische Schaffen zuzusprechen. So fokus-
sierte man sich auf Architekturen als raum-, mi-
lieu- und handlungsschaffende Elemente - und
vertiefte damit wesentlich das Verstandnis fur
deren Wirkmachtigkeit. Mit Weitsicht erkannte
Bohm fruh die Parallelen zwischen dem Stumm-
film als einem visualisierten aktiven Handlungs-
raum und der Kirche als einem real baubaren Er-
lebnisraum. Dies ist in erster Linie aus dem Um-
feld zu erklaren, in dem er seine Architekturauf-
fassung bis um 1921 zunéachst theoretisch
entwickelte. Umso ausgereifter verwirklichte er
sie dann bei seinen ersten Kirchen in Offenbach
und Dettingen und perfektionierte sie in der Folge.

Der Raum handelt mit

Es finden sich viele Parallelen zwischen den ex-
pressiven Raumbuhnen eines Dominikus Bohm
und den avantgardistischen Filmarchitekturen,
wie sie ab 1919 in rascher Folge entstanden: uber-
steigerte und verzerrte Formen, der Einsatz von
Rabitzputz und naturlich dramatische Licht-
effekte. Daruber hinaus ist die Neudefinition ein-
zubeziehen, die der Raum als Handlungselement
an den reformierten Theaterbiihnen im frthen
20. Jahrhunderts erfuhr - etwa mit Max Rein-
hardts legendarer Drehbuhne fur Shakespeares
Sommernachtstraum 1905 in Berlin. Das Theater
als durchdachte Inszenierung, die Buhne als Teil
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der Dramaturgie und die Verschmelzung von
Buhnen- und Zuschauerraum waren seinerzeit
ganzlich neu.

,Da es nun Unser lebhaftester Wunsch ist, dass der
wahrhaft christliche Geist in jeder Hinsicht aufbltihe
und bei allen Gldubigen erhalten bleibe, miissen

Wir zuallererst flir die Heiligkeit und Wiirde des
Gotteshauses sorgen; denn dort versammeln sich ja
die Gldubigen, um diesen Geist aus seiner ersten und
unentbehrlichen Quelle zu schépfen: aus der tdtigen
Teilnahme an den hochheiligen Mysterien und am
oOffentlichen feierlichen Gebet der Kirche"

(Papst Pius X. im apostolischen Schreiben ,Tra le
sollecitudini“von 1903)

(Motiv: Dominikus B6hm, Entwurf zu Dorfkirche Wriezen,
Bild: Dominikus B6hm)

Noch gab es keine professionell ausgebildeten
Buhnenbildner fur diese Aufgabe. Derart neue
Theaterhauser und Buhnen wurden erdacht von
einigen progressiven Regisseuren und Schau-
spielern - gemeinsam mit Kunstlern und Archi-
tekten aus dem Umfeld der Kunstgewerbe-
schulen, die sich handwerklich ausrichteten und
fir progressive Stromungen offneten. Die meis-
ten bekannten ,Filmarchitekten”der1920er Jahre
hatten eine traditionelle Ausbildung zum Theater-
maler durchlaufen. Doch durch Architektur- und
Raumkunstkurse an den Kunstgewerbeschulen
vertieften sie zusatzlich ihr Verstandnis fur die
neuen Anforderungen der Buhnenbildnerei.

moderneREGIONAL | Grofies Kino (25/4)

mR

Das moderne Buhnenbild wurde also in den
Raumkunst- und Architekturklassen der Kunst-
gewerbeschulen jener Zeit entscheidend mitent-
wickelt. Dort vermittelten Architekten und Leh-
rer wie Hans Poelzig in der Architektenaus-
bildung ein tieferes, parallel zur klassischen
Architekturlehre entstandenes Verstandnis fur
den Raum. Hier wurden das Buhnenbild zum
dreidimensionalen Raum und die Architektur
zum Handlungsraum. Als Direktor leitete Poelzig
seit 1903 die Konigliche Kunst- und Kunst-
gewerbeschule in Breslau, die er 1911 zur Akade-
mie fur Bau- und Kunstgewerbe umbenannte. Bis
zu seinem Weggang 1916 entwickelte er sie zu
einer der progressivsten Kunstgewerbeschulen
Preufdens - mit einem starken Fokus auf die
Architektur.

Ein Gesamtkunstwerk
fur alle Sinne

Unter den Zeichnungen der Filmkulissen, die zu
Beginn der 1920er Jahre entstanden, finden sich
nicht nur Bauanleitungen oder technische Zeich-
nungen. Stattdessen handelt es sich vermehrt um
Szenenbilder, die genau vorgeben, wie die Film-
kulisse einzusetzen und zu beleuchten sei - oft-
mals wurden sie detailgenau als Kameraein-
stellungen Ubernommen. Ahnliche, drama-
turgisch wirkende Raumzeichnungen finden sich
als wichtiges Ausdrucksmittel auch in der Archi-
tekturvermittlung. So verwundert es nicht, dass
Dominikus Bohm in seinen frihen Jahren vor
allem als Zeichner auf sich aufmerksam machte.
Ab 1907 unterrichtete er als Zeichenlehrer an der
Baugewerkschule in Bingen, um 1908 als Haupt-
lehrer fur Baukunst im Fachbereich Kunst-
gewerbe an die Technischen Lehranstalten in
Offenbach am Main zu wechseln. Seine archi-
tektonischen Entwurfe aus jener Zeit tendieren
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bereits deutlich zur szenischen Betonung dessen,
was ilhm an seinen Raumkonzepten wichtig er-
schien. Lange bevor er seine Vorstellungen vom
neuen liturgischen Raum bauen konnte, setzte er
sich bereits mit Kirchen als Raumbuhnen, als
handelnde Architekturen auseinander.

DerInnenraum eines (undatierten) Wettbewerbs-
entwurfs, den Bohm 1908 fiir eine Dorfkirche in
Wriezen an der Oder erstellte, ist weniger eine
technische Zeichnung. Mit seinen dick schraf-
fierten Kohlestrichen erinnert er vielmehr an ein
expressives Szenenbild. Das gedrungene spitz-
tonnengewolbte Kirchenschiff, die machtige ge-
wolbehohe Pfeilerarkatur des Seitengangs und
die halbrunde Apsis ohne Gewolbeansatz — all
dasistnur grob ausgearbeitet, verleiht dem Raum
jedoch einen einheitlichen fliefSenden Eindruck.
Fande sich diese Zeichnung nicht 1911 in der Zeit-
schrift ,Die Kirche®, eine Datierung anhand der
raumlichen und liturgischen Disposition fiele
schwer. Der Altar mit freistehender Kalvarien-
bergskulptur scheint bis an den Triumphbogen
herangeruckt, Licht stromt seitlich durch die ge-
drungenen Spitzbogenfensterin dicken Strahlen-
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Neu-Ulm, St. Johann Baptist
(Bilder: VIP (links) und Yang
Xiao, via google-Maps, 2024)

bundeln herein. Auch Jahre spater zeigt sich die-
ser szenografische Ausdruck in Bohms Zeich-
nungen immer wieder in Details seiner Archi-
tekturentwurfe: der dramatisch schraffierte
Himmel, die Weifhohungen seiner stark von
Licht und Schatten gepragten Innenraume, die
starken Untersichten oder die Einbettung des
Baukorpers in seine Umgebung, was ihn als orga-

nischen Teil des Stadtraums ausweist.

Die atmospharische Stimmung dieser Zeichnun-
gen galt nicht als ein Nebenprodukt perfekt ge-
planter Raume, sondern als ein grundlegendes
Wahrnehmungs- und Planungsprinzip der Archi-
tektur. Als sich die Forschung im frihen 20. Jahr-
hundert phanomenologisch mit der Raum-
wahrnehmung als leiblicher Erfahrung (Georg
Simmel, Theodor Lipps, spater Maurice Merleau-
Ponty u. a.) beschaftigte sowie systematisch die
Wirkung von Farben, Proportionen und Licht-
spielen in der Bau- und Raumkunst beschrieb,
enthob man die Architektur der reinen Proporti-
ons- und Stillehre. Sie wurde zum Gesamtkunst-
werk, nicht nur bezogen auf das Zusammenspiel
der Gewerke, sondern auch auf ihre Wirkungs-
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weise auf alle Sinne. Theaterbuihne, Kinofilm und
Kirchenraum sind somit eng verwandt als sinn-
liche Erlebnisraume, in denen gebaute Form,
Handlung und Mensch eine agierende und auf-
einander wirkende Einheit darstellen.

Literatur

Der dramatische Raum. Hans Poelzig. Malerei
Theater Film, hg. von den Museen Haus Lange Haus
Esters, Krefeld 1986.

Esser, Michael, Poeten der Filmarchitektur. Robert
Herlth und Walter Rohrig, in: Bock, Hans-Michael/
Toteberg, Michael (Hg.), Das Ufa-Buch, Frankfurt am
Main 1992.

Jaspers, Kristina, Kiinstlerische Positionen der
Filmarchitektur, in: Bartels, Nadejda (Hg.), Deutsche
Filmarchitektur 1918-1933, Berlin 2019.

Lill, Georg, Westdeutsche Kirchenbaukunst, in:
Die christliche Kunst 24,1927/28, S. 257-279.

Meyer, Hans Bernhard (Hg.), Dokumente zur
Kirchenmusik unter besonderer Berucksichtigung
des deutschen Sprachgebietes, Regensburg 1981.

Schwarz, Rudolf/Bohm, Dominikus, in: Baukunst
und Werkform 8, 1955, S. 72-83.

Soubaiti, Fida, Das Buhnenbild der Weimarer
Republik im Rheinland, Weilerswist-Metternich 2021,
S.14-15.

moderneREGIONAL | Grofies Kino (25/4)

mR

21


https://www.moderne-regional.de/kulturhaeuser-23-3/

mR

FACHBEITRAG: Kulissenraume

von Markus Daufs

Im Kino treffen die Medien Film und Architektur aufeinander - was sich besonders dann intensi-
viert, wenn sich ihre Formensprachen annahern. Genau dies geschieht bei Kinobauten des Ex-
pressionismus, denn sie ubertragen die Form- und Wirkungsprinzipien der damals prominenten
Filmproduktionen in die Baukunst. Die Ubereinstimmung der beiden Medien ldsst sich vor allemin
der ersten Halfte der 1920er Jahre beobachten, der Hochphase des Kinos in der Weimarer Repub-
lik. Wahrend die malRgeblichen expressionistischen Filme entstanden, boomte in der Hauptstadt
auch der Bau und Betrieb von Kinos. So entstanden markante Ensembles, die als architektonischer
Ausdruck des Expressionismus gelten. Versucht man jedoch, diese Uberschneidung zu rekonstru-
ieren, stolRt man auf Probleme: Die jingere Forschung betont, dass sowohl der Begriff der ex-
pressionistischen Architektur als auch der des entsprechenden Films offen und randunscharf sind.
Daher empfiehlt sich hier die Konzentration auf konkrete Beispiele, in denen ein direkter Austausch
zwischen dem expressionistischen Film und den Raumen zu beobachten ist, in denen er projiziert
und rezipiert wurde.

Breslau/Wroctaw, Deli-Lichtspiele, Hans Poelzig, 1926, Zuschauerraum, Orgelgitter
(Bild: Architekturmuseum der Technischen Universitt Berlin, CCO 1.0)
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Kdln, Glashaus
auf der Deutschen
Werkbundausstellung,

Bruno Taut, 1914,
" Aufsenbau (rechts)und

by - | | Wl Kaskadenraum
o e L 5 1}: "1"' (Bilder: PD, via wikimedia

Erste Lichtspiele

Zunachst muss gezeigt werden, wo express-
lonistische Architektur und mediale Projektion
erstmals wirksam zusammentrafen - wobei es
sich hier noch nicht um einen Film, sondern eher
um ein Lichtspiel handelte. In Bruno Tauts Glas-
haus sind Architektur und dynamische Licht-
inszenierung miteinander verschmolzen. Der
Bau wurde 1914 auf der Werkbundausstellung in
Koln-Deutz prasentiert und von der Glasindustrie
unterstutzt. Dabeilief$ sich Taut von den utopisch-
fantastischen Visionen des Dichters Paul Scheer-
bart inspirieren: Eine vielfarbige Glasarchitektur
sollte Gesellschaft und Dasein verbessern - im
planetarischen Horizont, im Einklang mit kosmi-
schen Prinzipien. Tauts Gebdude besafd eine 14
Meter hohe, doppelschalige Kuppel aus Spiegel-
und Prismenglas auf achteckigem Grundriss. Ge-
tragen wurde sie von einer netzartigen Stahl-
betonrippen- beziehungsweise Astkonstruktion,
die schwebend wirkte. Die transluzente poly-
chrome Hulle liefs mattes Tageslicht einstromen,
das den Kuppelbereich mit allmahlichen Uber-
gangen in sanfte Farbtone tauchte.

Im zentralen Kaskadenraum, der in die Raum-
schale gestellt und durch ein flach gewdlbtes
Oberlicht an den Kuppelraum angeschlossen war,
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commons, 1914)

befand sich ein kunstlich beleuchtetes Wasser-
spiel. Das nasse Element fiel uber sieben Stufen
ab und wurde dabei von seitlich eingepassten
Treppenabgangen flankiert. Glaserne oder kera-
mische Ornamente mit geometrischer Struktur
riefen einen zauberhaften Effekt hervor. Herz-
stuck war eine motorisch bewegte, kaleidosko-
pische Projektionsapparatur, welche ein farbiges
Lichtspiel auf eine milchig-matte Projektions-
flache streute. Rotierende Glasscheiben und
Projektionslampen erzeugten standig wechseln-
de Bilder und hullten den Raum in eine schillern-
de, fast unwirkliche Atmosphére. Hier wurde die
Architektur, die durch Licht und Dynamik be-
stimmt war, als mediales Experiment entworfen.
Tauts Glashaus war kein statisches Gebaude, son-
dern ein dynamischer, immateriell wirkender
Organismus. Durch Licht und Transparenz ent-
stand eine neue emotionale Raumwirkung. Die
von geometrischen Kristallen inspirierte Kuppel-
form und die spiegelnden Oberflachen brachen
Licht in unzahlige Reflexe - ahnlich den ver-
zerrten Perspektiven und dramatischen Licht-
kontrasten,wie sie spaterden expressionistischen
Film pragten.
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Berlin, Grojses Schauspielhaus, Hans Poelzig und
Marlene Moeschke-Poelzig, 1918/19, wihrend der
Bauarbeiten (Bild: Hans Poelzig, 1918/19, CCO 1.0, via
wikimedia commons, 1918/19)

Am Set

Das Glashaus zeigte, wie mediale Effekte - hier
das Kaleidoskop - die Raumwahrnehmung trans-
formieren konnten, lange bevor der ex-
pressionistische Film ab etwa 1920 seine Hoch-
phase erreichte. Zugleich entfaltete sich dort eine
archetypische Chiffre, die auch fur die spateren
Filmbauten relevant wurde: die illuminierte
Hohle. Der architektonische Expressionismus
hatte generell ein Faible fur solche Archetypen,
wozu auch der Turm als Gegenfigur zur Hohle
zahlte. Zu dieser Metapher griff Hans Poelzig im
Groféen Schauspielhaus am Schiffbauerdamm
und schuf im Zuschauersaal, der sogenannten
Tropfsteinhohle, im Jahr 1919 ein fast mystisches
Gesamtensemble. Schon am Deutzer Rheinufer
hatte Tautmitdem Glashaus die Hohlenanmutung
evoziert. Durch Wassereinsatz und magische
Lichtwirkung stellte er sie in die Tradition der
Grotte beziehungsweise der entsprechenden
Stilllage des Grotesken - sie stand fur imaginare

Freirdume jenseits normativer Vorgaben.

Wie diese Raume war auch der Film nicht durch
akademische Traditionen eingeengt, er hatte
seine Wurzeln unter anderem in der popularen
Unterhaltung. Zudem war bel solchen  Film-
hohlen’, in denen magische Illusionsbilder gezeigt
werden sollten, die Kaverne sicherlich auch als
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Metaphervon Interesse — fur Erkenntnis, genauer
gesagt fur Scheinhaftigkeit — wie bei Plato. Robert
Wiene, Autor von ,Cabinet des Dr. Caligari” (1920),
definierte 1922 den Film neuer Art so auch ex-
plizit als Gegenbewegung zur Wirklichkeits-
kunst, also zum Naturalismus. Demnach sollte
der Film die Bindung an dufSere Realitat abwerfen
und innere Erlebnisse in psychischer Intensitat
darstellen: Krieg und Krise hatten eh Dreh-
arbeiten an Originalorten verhindert und das
Artifizielle gefordert. Wiene meinte, dem stum-
men Medium fehle die Sprache. Es sel nur zu
drastischen Ausrufen fahig, weshalb ihm eine
zentrale Dimension der Wirklichkeitsdarstellung
entzogen sei. Stattdessen tendiere der Film zu
geisterhafter, schematischer Prasenz. Er lebe von
unwirklichen, buchstablich flachen Bildern und
sel auch im ubertragenen Sinn ein Licht- und
Schattenspiel. Bis heute gilt dies tatsachlich als
zentrales Formmerkmal expressionistischer
Filmkunst, mehr noch als alle Motivkomplexe
oder Handlungsschemata.

Aber auch das Set-Design — der Bau stilisierter,
formal uberzeichneter, als artifiziell erkennbarer
Kulissen - gehort unumstritten zum ex-
pressionistischen Film. Oft wurden mittelalter-
liche Plots gewahlt, deren Architektur eine
steigerbare ,Otherness’ bot, sodass Verzerrung
und Zuspitzung nicht nur narrativ, sondern auch
formal wirksam wurden. In dieser Kunstlichkeit
sollte sich der Film als eigenstandige Kunstform
erweisen. Zugleich war er, anders als die Buhne,
nicht an physische Illusionsgrenzen gebunden.
Folglichisteskonsequent,dassexpressionistische
Filmraume dort ansetzten, wo Architektur im
Medium selbst vorkam - bei der Filmarchitektur.
Sie wurde nun aus der Projektion in den drei-
dimensionalen Raum ubersetzt. Auch dort spiel-
ten Licht und Schatten als stilisierende Faktoren

eine zentrale Rolle. Es sollte nur um den Film
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selbst gehen, wodurch dem Vorwurf auferlicher
Effekte vorgebeugt wurde. Zuvor hatte sich das
Kino uber Anleihen beim Theater nobilitieren
wollen, ohne je die Nahe zum Varieté 16schen zu
konnen. Beides wurde in der expressionistischen
Kinoarchitektur aufgehoben: Sie blieb dem hohen
Anspruch an Raume verpflichtet, in denen Filme
zur Auffuhrung gebracht werden sollten. Doch
nun gestaltete man sie nicht mehr akademisch-
reprasentativ, sondern eben filmisch, durch mo-
tivische oder mediale Anklange. Dies bekraftigte
den Film als autonome und abstrakte Kunst, hatte
aber zugleich attraktive Effekte — wie schonin der
Frihphase des Kinos als Spektakel.

Deli, Capitol und Babylon

Wie solche Prinzipien - filmische Abstraktion,
Lichtdramaturgie und Illusionskraft - in den
Kinobauten umgesetzt wurden, zeigen besonders
die Entwurfe von Hans Poelzig. Er war selbst
Filmarchitekt der UFA und Schopfer der Kulissen
fur ,Der Golem"” (1920). Dabei ibertrug er die Aus-
drucksformen des expressionistischen Films di-
rekt in seine Kinoarchitektur. Im Deli-Lichtspiel
(1926) in Breslau fiel zwar die Fassade sachlich
aus, doch im Inneren dominierten parabolisch
gewundene Rangaufgange mit schwungvollen
Formen, die den Golem-Kulissen entlehnt waren.
Die dramatische Lichtfihrung mit simuliertem
Sternenhimmel Uber dem Zuschauerraum zitier-
te eine nachtliche Filmkulisse, vereinte Saal und
[lusion. Auch die Orgelgitter-Bogen erinnerten
an Tor- und Bruckenbogen der Filmarchitektur.
Die Beleuchtung verwandelte den Raum in ein
Lichtspiel — eine architektonische Ubersetzung
der filmischen Lichtdramaturgie mit harten Hell-
Dunkel-Kontrasten und dynamischen Schatten.

Am Berliner Zoo, in Poelzigs Capitol-Kino (1925),
wurden die Windungen der Rangtreppen zum
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Berlin, Capitol am Zoo, Hans Poelzig, 1925,
Zuschauerraum

(Bilder: Fotos: wohl Albert Vennemann, Bildquellen:
Architekturmuseum der Technischen Universitdt Berlin,
CCO 1.0, via wikimedia commons, um 1925)

Zitat, das auf die Wendeltreppe aus der
Alchemistenwerkstatt des ,Rabbi Low" (1920) ver-
wies. Den Hintergrund dieser begehbaren Skulp-
tur bildeten korpermorphologische Bezuge, vor
allem zum Ohr - paradox, angesichts des damals
entstehenden Tonfilms. Die Linienfuhrung und
Lichtregie im Saal lenkten den Blick auf die Lein-
wand und erzeugten eine Atmosphare der Be-
wegung, lieflen ein zentrales Filmmerkmal
raumlich erfahrbar werden. Die oktogonale Saal-
kuppel mit Deckenbahnen verwiesen auf die Zelt-
architektur und damit auf die Ursprunge des
Kinos als temporare Attraktion. Nicht zuletzt er-
hielt die Fassade durch Stahlbetonstutzen und
Glasflachen auch einen filmischen Rhythmus,

der die Kamerabewegung imitierte.

In Poelzigs Babylon am damaligen Bulowplatz
(1929) bestimmen kinetische Motive das Aufdere:
Der dreieckige Bau mit gerundeter Ecke, ge-
banderten Fenstern und kurvierten Brustungen
erzeugte einen horizontalen Schwung, der der
Kamerabewegung entspricht. Innen wiederholt
sich dieses ,Dynamogramm’ in der ge-
schwungenen Rangbrustung. Die Lichtfuhrung
mit konvergierenden Leuchtstreifen und
schattenwerfenden Flachen rief eine dramatische
Raumwirkung hervor, die an expressionistische

Licht-Schatten-Kontraste erinnert.
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Autonome Kunstwerke

Erich Mendelsohns Universum (1925-1931) am
Lehniner Platz fuhrte diese Prinzipien weiter. Der
u-formig geschwungene Komplex wurde von
einem abrupt aufragenden Entliftungsturm
durchschnitten, dem Markenzeichen der UFA.
Metaphorisch war er auch als Dampferschorn-
stein lesbar - ein Zitat industrieller Dynamik, die
der Film aufgriff. Die bugartige Fassade mit Band-
fenstern erinnerte an Filmstreifen. Innen lenken
luminose, konvergierende Lichtstreifen den Blick
zur Leinwand und dynamisieren die Raum-
erfahrung. Scharfe Hell-Dunkel-Kontraste in der
Lobby, hufeisenformige Leuchtkorper und u-for-
mige Lichtbander schufen eine immersive Atmo-
sphare. Ein Kassenhauschen aus Milchglas und
Bronze wirkte wie ein Leuchtbaustein und unter-
strich den medialen Raumcharakter. Archi-
tektonisch wurde hier Licht zum fiktionalen
Schein - zum Symbol der Illusion des Films. Ge-
schwungene Wande und bewegte Lichtbahnen
spiegelten filmische Bewegung als raumliches
Aquivalent zur Kamerafahrt wider.

In diesen Bauten wird Kinoarchitektur selbst zum
Ausdruckstragerdesautonomen Kunstcharakters
des Films. Prazise Lichtfuhrung, dynamische Li-
nien und direkte Kulissenzitate schaffen Raume,
die den Film als von der Realitat geloste Kunst-

Berlin, Universum-Lichtspiele, Erich Mendelsohn, Skizze,
Ansicht zur Strafse, um 1927 (Bild: Staatliche Museen zu
Berlin, Kunstbibliothek, CC BY NC SA 3.0
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form feiern. Die Kinoarchitektur wird zur begeh-
baren Filmkulisse, in der sich die abstrakten und
motivischen Charakteristika des ex-

pressionistischen Films mit der gebauten Umwelt

verschranken - ein Erbe, das bis heute nachwirkt.

Berlin, Babylon, Hans Poelzig, 1929, Blick vom
Zuschauerraum auf die Orgel, um 1929

(Bild: Architekturmuseum der Technischen Universitct
Berlin, CC0O 1.0)
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PORTRAT: Der begehbare Projektor

von Karin Berkemann

Einen expressionistischen Raum besucht man nicht einfach, man wird Teil von etwas Grofierem -
so zumindest der Anspruch, der hinter den Kino- und Kirchenbauten jener Stilepoche steckt. Denn
die Umbriiche da draufRen, in der ungeschiitzten Wirklichkeit, waren nicht zu tbersehen. Das Ver-
sprechen von Ablenkung, von Gemeinschaft auf Zeit, wurde fulminant inszeniert. Dabei hatten die
Entwerfer:innen und die Auftraggeber:innen von Kirche und Lichtspielhaus damals kaum unter-
schiedlicher sein konnen. Hans Poelzig etwa, der grole Film- und Kinoarchitekt jener Jahre, schuf
nur eine Kirche - und die lag irgendwo zwischen Historismus und Jugendstil. Doch wie er die Gaste
seiner Filmtheater, am Kassenhauschen vorbei, die geschwungenen Treppen empor, bis zu den
Emporen fiihrt, um ihren Blick wiederum zur Leinwand zu lenken, hat viele Parallelen zur Infra-
struktur der zeitgleichen Kirchenraume seiner Berufskolleg:innen.

Breslau/Wroctaw, Deli-Lichtspiele, Hans Poelzig, 1926/27, Ldngsschnitt
(Bild: Architekturmuseum der TU Berlin, CCO 1.0)
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Ganz eintauchen

Schaut man auf den Schnitt, den Hans Poelzig
1926/27 fiir seine - spéter leider zerstorten — Deli-
Lichtspiele in Breslau zeichnete, erinnert er an
eine Uberdimensionale, begehbare Laterna Magi-
ca. Diese Zauberlaterne, die Bilder an die Wand zu
werfen vermochte, tauchte 1671 zum ersten Mal in
der Literatur auf. Damals hoffte der Jesuit Atha-
nasius Kirchner, mit der neuen Technik die reli-
giose Bildung anschaulicher und damit wirk-
machtiger gestalten zu konnen. Doch rasch fand
der Vorlaufer des Diaprojektors sein Publikum
mehr auf den Jahrmarkten als in den Kirchen.

Rund 250 Jahre spater wollten Lichtspielhauser
mehr: Die Zuschauerinnen sollten durch den
Raum moglichst in den Film einbezogen werden
- heute wurde man dieses Konzept immersiv
nennen. Wo in der Kirche die reich geschmuckte
oder programmatisch weif$ belassene Altarwand
die Schwelle zur gottlichen Gegenwart markierte,
offnete sich mit dem Kinovorhang der cineasti-
sche Ubergang in eine andere Welt. Fast gleich-
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Berlin, Babylon, Hans Poelzig, 1927-
1929, Entwtirfe, Lichtreklame (links)
und Orgelgitter links und rechts der
Leinwand (Bilder: Architekturmuseum
; der Technischen Universitdt Berlin,
: CC010)

berechtigt trat die Musik hinzu, denn zu Zeiten
des Stummfilms gehorte die Kino-Orgel, aus-
gestattet mit speziellen Soundeffekten von Ge-
witter bis Pistolenschuss, zum Gesamtpaket. In
Poelzigs Entwlrfen (1927-1929) fir das Berliner
Babylon-Kino am Bulowplatz etwa stand das Ins-
trument prominent direkt unter der Leinwand,
die von den Gitteroffnungen fur die musikali-
schen Klange wie ein Flugelaltar gerahmt wurde.
Bei den Kirchen jener Jahre sorgte die Orgel zur
Seite oder im Rucken der Gottesdienstbesu-
cher:innen eher fur die Stimmung oder den Ge-
meindegesang.

Den Sternen so nah

Wo ein Kirchenraum des Expressionismus in der
Regel mit dem Tageslicht spielen konnte (und es
mit farbigen Glasern auch gerne tat), funktionier-
te ein Kinosaal als Blackbox. Fur jeden Effekt und
Spot musste kunstliches Licht erzeugt und ver-
teilt werden. In Poelzigs Breslauer Deli-Kino wur-
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Breslau/Wroctaw, Deli-Lichtspiele, Hans Poelzig, 1926/27,
Grundriss der Beleuchtung im Zuschauerraum
(Bild: Architekturmuseum der TU Berlin, CCO 1.0)

den die eigens entworfenen Leuchten an der
Decke des Zuschauersaals wie ein Sternen-
himmel aufgereiht. In dessen Mitte prangte die
Hauptleuchte wie der Mond - und hinter der ka-
schierten Offnung wurde die Ventilation ein-
gebunden. Fur die aufdere Sichtbarkeit bei Nacht,
der Zeit des Schwarmens und sich Vergnugens,
war die Lichtreklame zustandig. Beim Berliner
Babylon stapelte Poelzig 1928 den Kinonamen in
grofden Lettern in die Vertikale, um diese — wie-
der — mit einem strahlenden Stern zu kronen.

Wahrend die Kirchen im Expressionismus meist
noch - fur das einfache Volk - an den Banken
festhielten, gonnte man den zahlenden Kino-
gasten schon Einzelsitze. In beiden Baugattungen
war die Hierarchie mit eingepreist: Sonderplatze
fir Priester, Ministranten und Chorsanger im
Gottesdienstraum, und in den Lichtspielhausern
die Loge fur besser zahlende Zuschauer:innen.
Ob Film oder Liturgie, man brachte viele Men-
schen moglichst so auf engem Raum unter, dass
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Berlin, Babylon, Hans Poelzig, 1929, Innenansicht,
um 1929 (Bild: Architekturmuseum der Technischen
Universitdt Berlin, CO 1.0)

sich ihnen dennoch ein Gefuhl von Weite und
Grofdzugigkeit vermittelte.

Briider im Geiste

Die Wurzeln der frihen Kinos lagen klar beim
Theater und Varieté. Doch mit dem Expressionis-
mus schien sich die neue Baugattung frei-
geschwommen zu haben, wagte und experimen-
tierte sich vorwarts zu ihrer eigenen Form. Bel
den Kirchenbauten schleppten Gemeinde und
Architekt:innen oft noch mehr Tradition mit sich,
wechselten vom gotischen Spitzbogen eher zoger-
lich zur Parabel, um nur in ausgewahlten Fallen
bei der geraden Bauhauskante anzukommen. Die
Parallelen liegen mehrin der Funktion und in der
Verheifsung, Menschen auf Zeit zu einer Gemein-
schaft zu verschworen und ihnen die Vorahnung
einer anderen Welt zu eroffnen. Entstanden sind
bleibend kostbare Raume, denn die Wirklichkeit
da drauféen kann sehr beunruhigend sein.
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INTERVIEW: , Mit diesen schiefen Winkeln*“

Dietmar Adler tiber Kirche und Kinos

Als Dietmar Adler seine Pfarrstelle im niedersachsischen Bad Miinder antrat, war er positiv tber-
rascht: Das Stadtchen hatte ein Kino. Doch leider hing an dessen Tur das Schild ,,Betriebsferien“ -
auch noch nach Monaten, denn das Lichtspielhaus war eigentlich schon seit Jahren geschlossen.
Als sich dann vor Ort eine Initiative bildete, um Filme an unterschiedlichen Orten zu zeigen, war
Adler natiirlich mit dabei. Seitdem, seit rund 25 Jahren, prasentiert er in den Gemeinderaumen
einmal im Monat die ganze Palette vom Blockbuster bis zum Arthouse-Streifen. Doch am liebsten
sind ihm die Stummfilm-Klassiker, wenn sie in seiner winterdunklen Kirche tiber die Leinwand fla-
ckern. moderneREGIONAL sprach mit dem evangelischen Theologen und bekennenden Cineasten
Uber expressionistische Kulissen, improvisierte Orgelbegleitung und offene Wiinsche.

Vorftihrung des Stummfilm-
Klassikers ,Nosferatu“ (1922,
Friedrich Wilhelm Murnau)
mit Musikbegleitung

(Bild: Fanny Arnaudin, CC BY
SA 3.0,2011)
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Horst von Harbou, Filmset-Fotografie zu ,Metropolis”
(Fritz Lang, 1927) in Babelsberg
(Bild: PD, via Wikimedia Commons, 1926)

Wider die Symmetrie

,Wenn ich ins Kino gehe, lerne ich etwas uber
Menschen®, dessen war sich Dietmar Adler schon
fruh sicher. Das taugt nicht nur zur Unterhaltung,
sondern zahlt sich auch bei der Predigt aus. Als
Adler in seiner Kirche zusatzlich mit der Film-
arbeit startete, meldete sich der Bautzener Dom-
organist Michael Vetter, der fruher in der Ge-
meinde gearbeitet hatte. Auf Festivals begleite er
Stummfilme, ob so etwas nicht auch eine Idee fur
Bad Munder sei. Das war es, und ist es seit gut 20
Jahren. Seitdem improvisiert Vetter zu Klassikern
auf der Kirchenorgel - mal ganz frei, mal mit
Anklangen an bekannte Melodien, aber immer
ohne Partitur. Adler schatzt diese ,ex-
pressionistische Begleitungen zu diesen oftmals
expressionistischen Filmen".

Die Stummfilm-Abende im November verandern
auch die Kirche: Sobald die Leinwand aufgebaut
ist, verdeckt sie den Altar und das Kreuz. ,Das
macht etwas mit uns, das macht aber auch etwas
mit dem Raum’ betont Adler Selbst wenn
drauféen nur noch die Strafdenlaternen leuchten,
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ganz dunkel ist es der Kirche nie. Sie stammt aus
dem Jahr 1840, als der Klassizismus gerade, sym-
metrische, nach vorne gerichtete Raume hervor-
brachte. Auf dieses Konzept trifft ein Film, der 80
Jahre spater einem anderen Geist folgte: ,ex-
pressionistisch, mit diesen schiefen Wanden und
diesen Wegen, die sich so gar nicht der Sym-
metrie fligen wollen” Von dieser besonderen
Spannung leben die November-Termine.

Der Raum ist danach
ein anderer

Bei der Auswahl fur die Stummfilm-Abende ist
man in Bad Munder offen. ,Der mude Tod" (1921,
Fritz Lang), ,Faust” (Friedrich Wilhelm Murnau,
1926), ,Metropolis” (Fritz Lang, 1927) oder ,Golem"
(1920, Paul Wegener und Carl Boese), all das
wurde in der Kirche schon gezeigt. Auch das Gru-
sel-Genre war vertreten, mit ,Nosferatu” (1922,
Friedrich Wilhelm Murnau) sogar gleich zwei-
mal. Immerhin sei es ,der grofdartigste Dracula-
Film, den man sich vorstellen kann®, schwarmt
Adler. Aber auch jingere Werke wie ,E. T (1982,
Steven Spielberg) kommen doppelt zu ihrem
Recht. Konfirmand:innen-Eltern brachten ihre
Kinder mit, um ihnen einen Helden der eigenen
Jugend vorzustellen. Verbessert hat sich vor allem
die technische Seite. Wo am Anfang 16-Milli-
meter-Filme Spule fur Spule gewechselt werden
mussten, kommt jetzt Digitales zum Zug. Zwar
entspreche das der Intentionen der Film-
schaffenden, doch Adler fehlt gelegentlich der
analoge Reiz - ,das hatte sehr viel mehr an
Materialitat”

In einem zweiten Format kombiniert Adler regel-
mafdig zwei scheinbar fremde Partner: Gottes-
dienst und Kino. Dieses Mal steht die Leinwand
leicht schrédg, damit der Altar und (bei Bedarf)
auch der Weihnachtsbaum sichtbar bleiben. So
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Metro-Goldwyn-Mayer

US-amerikanische Werbung ftir den Film ,Faust”
(1926, Friedrich Wilhelm Murnau), 14. Dezember 1926
(Bild: Metro-Goldwyn-Mayer (U. S. distributor), PD, via
Wikimedia Commons)

koénnen Stellen aus der Bibel, Musiksticke und
Filmzitate miteinander ins Gesprach gebracht
werden. Ziel ist fur Adler der Dialog, keine Verein-
nahmung. Denn, das ist ihm wichtig, der Film sei
seinverdammt starker Partner, denwirunsdains
Gotteshaus holen” Nach einer Pause kommt das
bewegte Bild dann unkommentiert zu Wort. Rot-
wein und Knabbersachen, die es in der Pause zu
kaufen gibt, konnen die Gaste dafur gerne mit an
den Platz nehmen. Und wahrend zu den Stumm-
film-Abenden vor allem Kulturbegeisterte kom-
men, findet der Film-Gottesdienst eine breitere
Zielgruppe. Adler erinnert sich besonders gerne
an den Silvester-Vorabend, als sich eine festlich
gestimmte Gottesdienstgemeinde um den Klas-
siker ,Dinner for One" (1963, Heinz Dunkhase)
versammelte.

Back to the Roots

So wie Dietmar Adler das Kino in die Kirche holt,
so bringt er auch den christlichen Blick ins Kino.
Genauer gesagt, in die Arbeit von okumenisch

moderneREGIONAL | Grofies Kino (25/4)

mR

bzw. multireligios besetzten Interfilm-Jurys, die
Auszeichnungen auf Festivals vergeben. Dabei
gehe es nicht um platte biblische Bezuge, sondern
um Anknupfungspunkte in Sachen Humanitat.
Und der Schwerpunkt liege, naturlich, vor allem
,bei asthetisch guten Filmen" Fur Adler selbst
war das Dschungelbuch ,so ein Erweckungs-
erlebnis”, und naturlich jeder der Chaplin-Filme.
Die wurde er nur zu gerne einmal in Bad Munder
zeigen, aber hier ist es schwer bis unmoglich mit
denFilmrechten. Beidendeutschen Expressionis-
mus-Filmen sieht es da besser aus, weil sie uber
Archive gut zuganglich sind.

Filme in Kirchen zu zeigen, ist das nicht ein Weg
zuruck in die 1920er Jahre? Als sich kleine Ge-
meinden sonntagsim Gasthaus oderinder Schul-
aula versammelten, als das Wanderkino den Pro-
jektor in der Dorfkneipe oder im Park aufstellte?
Der Gedanke gefallt Dietmar Adler. Als er in Bad
Munder mit dem Kirchenkino begann, erzahlte
die Gemeindesekretarin von ihrem Vater, der als
Filmvorfuhrer gearbeitet hatte. ,Wir sind auch so
auf Wanderschaft gegangen’, erzahlt er. Die Ini-
tiative zeigte bereits Werke des New British Cine-
ma in einem Pub, oder bespielte ein Kaufhaus mit
einem Film, der sich um Spielzeug drehte. Der
Raum macht eben doch den Unterschied.

Das Gesprach fuhrte Karin Berkemann.

» Zum Nachhéren.
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BILDERSTRECKE: Im Spruhnebel

mit Grafiken von Felix Matschke

Schon der Expressionismus liebte es, Teller und Wande mit der Spruhpistole zu verzieren. Mit der
Airbrush-Technik lief3en sich rasch und effektvoll Farblibergange gestalten und Emotionen hervor-
locken. Fiir moderneREGIONAL hat der Illustrator Felix Matschke diese Tradition ins Digitale tber-
setzt, und sich damit auf die Spur der groRen Kirchen und Filmpaldste der 1920er und friihen

1930er Jahre begeben. (Texte: Karin Berkemann)

Bdse Zungen behaupten ja, dass die Parabel von alle
jenen zaudernden Architekt:innen erfunden wurde, die
sich zwischen dem traditionellen Spitzbogen und der
geraden Bauhauskante nicht entscheiden konnten.
Doch kaum einer hat diesen Kompromiss so kunstvoll
in Szene gesetzt wie der grofse Kirchenbauer Dominikus
Bohm. Als er 1932 St. Engelbert in Kdln-Riehl auf ein
Treppenpodest setzte, verband er gleich noch das Beste
aus zentralisierenden und gerichteten Raumkonzepten.
Dass diese Inkunabel heute meist kurz unter
Zitronenpresse“verhandelt wird? Geschenkt.
K6In-Riehl, St. Engelbert (Grafik: Felix Matschke, 2025)
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Ob das noch Expressionismus ist, oder nicht doch schon
Neue Sachlichkeit. Wer mag da streiten, denn ein Erich
Mendelsohn steht tiber solchen Kleinlichkeiten. Das
1928 als Universum eingeweihte — und danach noch
viele Namen tragende — Kino zeigte nur drei kurze
Jahre Filme. Seitdem dient der Bau am Lehniner Platz in
Berlin als Blihne flir ganz unterschiedliche Musik- und
Textformate. Auch die Mendelsohn-Fassade wurde bis
1981 umfassend wiederhergestellt. Geblieben sind die
dynamischen Stromlinien-Formen, als konnte der Bau
von jetzt auf gleich in See stechen.

Berlin, Universum-Kino (Grafik: Felix Matschke, 2025)
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Fin Sttick Asien, viel Gotik und eine Prise Filmflitter -
und fertiqg ist eine beeindruckende Kirche. So zumindest
hielten es die Architekten Ernst und Guinther Paulus
1929 bei der Kreuzkirche in Berlin-Schmargendorf.
Zuerst durchschreitet man ein Portal mit Pagodendach,
reich geschmtickt mit blau glasierten Formen und
Figuren. Und nach einem langen dunklen Gang &ffnet
sich schliefSlich der weite Kirchenraum mit azurblauen
Béinken. Die Farben der Altarwand schliefslich wurden, es
gibt ja keine Zufdlle, in Airbrushoptik aufgetragen.
Berlin-Schmargendorf, Kreuzkirche

(Grafik: Felix Matschke, 2025)
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Es konnte ein Heiligenschein sein, wenn es kein

Kino wdire: Mit den Deli-Lichtspielen in Breslau,
inzwischen leider zerstért, gelang Hans Poelzig 1926 ein
Meistersttick. Hatte man sich Uber die geschwungenen
Treppen bis zu den Ridngen emporgearbeitet, war der
Sternenhimmel zum greifen nah. In mehreren Ringen
verdichten sich die Deckenleuchten zur hell tiberstrahlten
Mitte hin. Darunter trdgt selbst das Orgelgitter ein
rhythmisches Sternenmuster.

Breslau/Wroctaw, Deli-Lichtspiele

(Grafik: Felix Matschke, 2025)
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Der Maurermeister Carl Rabitz war ein Freund des
begrtinten Flachdachs, zumindest hielt er das Patent
daftir. Mit diversen Erfindungen, die leicht und gtinstig
Putz und Drahtgeflechte an Wand und Decke brachten,
erlangte er nicht nur Geld. 1887 verlieh man ihm sogar
den Ehrentitel des Kéniglichen Hof-Maurermeisters.
Seine wahren Verdienste dtirften darin liegen, vielen
bemerkenswerten Bauten das nétige Majfs an Leichtigkeit
verschafft zu haben. Auch Dominikus B6hm griff fiir St.
Johann Baptist in Neu-Ulm 1927 zu einem Rabitz-Kniff.
Wie anders wdre dieses wundervolle, jede ,echte” Gotik
Ubertrumpfende Netzgewdlbe zu erkldren, das tiber dem
Schiff zu schweben scheint.
Neu-Ulm, St. Johann Baptist Als wdire beim Topferkurs auf Lanzarote alles, aber auch
(Grafik: Felix Matschke, 2025) wirklich alles schiefgegangen ... Tatsdchlich dreht sich
der Stummfilm-Klassiker ,Der Golem, wie er in die Welt
kam"1920 um einen Klumpen Lehm. Daraus wird mit
etwas Magie der Golem, der beschtitzen soll und dann
doch tragisch endete. Ftir die Filmkulisse schufen Hans
Poelzig und Kurt Richter amorphe Welten, die vertraute
Versatzstlicke aus Architektur und Einrichtung mit
verschlungenen Alptraumgebilden mischen.
,Der Golem, wie erin die Welt kam’, Filmkulisse
(Grafik: Felix Matschke, 2025)
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Die meisten aktuellen Fotografien der Kirche am
Hohenzollernplatz, die Ossip Klarwein und Fritz Héger
1933 gestalteten, leben von der Farbe. Denn fast 30 Jahre
nach der Einweihung fligte der Kunstler Achim Freyer
neue Fenster hinzu, deren Widerschein jeden Regebogen
blass aussehen Idsst. Doch der Grafiker Felix Matschke
taucht das Kirchenschiff flir moderneREGIONAL nun
ganz in ein ruhiges Blau - und verhilft der fulminanten
Architektur damit wieder zu threm Recht.

Berlin, Kirche am Hohenzollernplatz

(Grafik: Felix Matschke, 2025)
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Nicht umsonst war Kino lange gleichbedeutend mit
Filmtheater. Die ersten, die seridsen Vorbilder ftir die
Lichtspielhduser lagen eben beim Schauspiel. So dirfte
es kein Zufall sein, dass Hans Poelzig flir Kinobauten
viele der Motive und Strukturen nutzte, die er bereits
1919 mit seiner Frau Marlene Moeschke-Poelzig beim
Grofsen Schauspielhaus in Berlin erprobt hatte. Deshalb
durfte sich diese schonste aller Tropfsteinhohlen hier

in Matschkes Kino-Kirchen-Bilderstrecke einreihen.
Ausnahmsweise.

Berlin, Grofses Schauspielhaus

(Grafik: Felix Matschke, 2025)
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#%ry BEST OF 90S:
A= KRISTALLPALAST IN DRESDEN

1998, Coop Himmelb(l)au, Helmut Swiczinsky, Leserinnen-Tipp, Sachsen, Wolf D. Prix

Als wiirde man durch die Kulisse eines expressionistischen Filmklassikers laufen: Die Treppen,
Rampen und Stege im Kristallpalast Dresden scheinen keinem logischen Prinzip zu folgen. Fir
Freund:innen der Ostmoderne kam es einem Siindenfall gleich, als die Weite der Prager Stral3e in
den 1990er Jahren stark verdichtet wurde. Auch das nach Osten benachbarte Areal - zwischen
dem ikonische Rundkino (1972, Manfred Fasold, Winfried Sziegoleit u. a.) und der der stark be-
fahrenen St. Petersburger Strale - schien sich einer Neubebauung zu verschlieRen. Doch das Wie-
ner Bliro Coop Himmelb(l)au und die Frankfurter Ingenieure Bollinger & Grohman machten aus der
Not eine Tugend. Sie stapelten die acht Kinosale in einem hohen Betonquader und (iberfingen
alles andere mit einer kristallinen Glashaut. Und genau die entfaltet bei Nacht und entsprechender
Beleuchtung ihren vollen Charme.

Dresden, Kristallpalast bei
Nacht (Bild: Jérg Blobelt, CC BY
SA 4.0,2006)
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BAU: UFA-Kristallpalast (seit 2025: Cineplex)

ADRESSE: St. Petersburger Strafde 24a, 01069
Dresden

BAUZEIT: 1996-1998

ARCHITEKT: Architektur: Coop Himmelb(l)au
(Wolf D. Prix, Helmut Swiczinsky); Ingenieurs-
leistungen: Bollinger § Grohman (Klaus Bollin-
ger, Manfred Grohmann)

Dresden, Kristallpalast, Treppenldufe bei Tag (links) und
bei Nacht (Bilder: links: Lubos Knytl, via google-Maps,
2024; rechts: Frozzel, via google-Maps, 2024)

Uber den Wolken

Fur das Wiener Biiro Coop Himmelb(l)au taten
sich bereits 1968 die Architekten Wolf D. Prix,
Helmut Swiczinsky und Michael Holzer zu-
sammen. Mit den Jahren eroffneten sie Filialen
beziehungsweise Projektburos in Los Angeles,
Frankfurt am Main und Paris. Rasch avancierte
das Team in den 1980er Jahren zu den prominen-
ten Gesichtern eines eleganten Dekonstruktivis-
mus. Zwar zahlte sich Coop Himmelb(l)au nie of-
fiziell zu dieser Stilrichtung, war aber beispiels-

moderneREGIONAL | Grofies Kino (25/4)

mR

weise 1988 bei der gruppenbildenden Ausstellung
,Deconstructive Architecture” im New Yorker
Moma (Museum of Modern Art) vertreten. Den
Namen ihrer Baucooperative fithrten Prix und
Swiczinsky auf einen Heimflug aus Spanien zu-
ruck: Thre Entwurfe seien wolkengleich, mehr
psychisch als physisch zu verstehen.

Wolf D. Prix (* 1942) hatte in London, Wien und
Los Angeles Architektur studiert und nennt (wer
nicht) das brutalistische Kloster La Tourette als
eine seiner groféen Inspirationen. Sein Buro-
partner Helmut Swiczinsky (1944-2025) ab-
solvierte das Studium ebenfalls in Wien und Lon-
don. Zu den pragenden Bauten des gemeinsamen
Buros zahlen das ,Haus mit dem fliegenden Dach”
(1973) in London, die BMW-Welt (2007) in Mun-
chen - und eben der Dresdener Kristallpalast
(1998). Die beiden, vielfach preisgekronten Archi-
tekten waren nicht allein in Hoch- und Stadtebau
unterwegs, sondern entwarfen auch Mobel, dar-
unter 1989 fur Vitra der Sessel ,Vodol®, eine de-
konstruktivistisch aufgefrischte Version des
,Grand Comfort" (1928) von Le Corbusier, Charlot-
te Perriand und Jean Jeanneret.

Dresden, Luftaufnahme der Prager Strafse mit Rundkino
(Bildmitte) und Kristallpalast (rechts unten)
(Bild: Derbrauni, CC BY SA 4.0,2022)
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Treppenhaus mit Aussicht

Kinobesucher:innen betreten den UFA-Kristall-
palast, der seit 2025 als Cineplex betrieben wird,
uber den geschutzten Vorplatz von Nordwesten.
Hier uberfangt der glaserne Teil einen, wie ihn
die Architekten verstehen, uberdachten offentli-
chen Platz. Gaste sollen, am Foyer mit den Ticket-
schaltern vorbei, nicht nur auf Treppen und Bru-
cken zu den Salen emporsteigen, sondern auch
ein besonderes Raumerlebnis mit Aussicht ge-
niefden. Als Bonusist ein schwebendes Podest, die
,Skybar®, in diesen geschuitzten Luftraum ein-
gehangt. Das Kinoerlebnis - immerhin fasst der
Filmpalast in acht Salen insgesamt 2600 Sitz-
platze — wendet sich mit seinen bewegten Bildern
nach innen. Und zur St. Petersburger Strafde
kommt der kristalline Baukorper ganz recht-
winklig und hochgeschlossen daher.

Text: Karin Berkemann, Oktober 2025
Online-Auftritt des Biiros Coop Himmelb(l)au.

Online-Auftritt des Cineplex Dresden.

Dresden, Kristallpalast, Baukérper zwischen Rundkino
(links) und St. Petersburger Strafse
(Bild: J6rg Blobelt, CC BY SA 4.0, 2006)
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Dresden, Kristallpalast, Blick in die Treppenldufe (links)
und das ,schwebende Café"

(Bilder: links: Yang Xiao, via google-Maps, 2024; rechts:
Frozzel, via google-Maps, 2024)

Dresden, Kristallpalast, Ansicht zur St. Petersburger
Strafse (Bild: Jérg Blobelt, CC BY SA 4.0,2007)
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